Det svenska
huset och den
franska stilen |

Finns det ett specifikt svenskt hus? Pa
denna fraga svarar minga med att be-
skriva sitt dromhus. I en bjérkdunge
vid en sj6 ligger ett envaningshus med

brutet tak. I mingas drommar ir huset
malat falurétt. Detta dr i hogsta grad
den svenska sommardrommen.

Denna hustyp introducerades i Sve-
rige pd 1730-talet av Carl Harleman
som tillbringat sina studiear 1721-27 i
Paris. Grundmoénstret var franskt men
Hirleman omformade Parisidealen ef-
ter svenska forhallanden och skapade
det svenska rokokohuset efter en spe-
cifik byggnadsformel. Just ordet formel

Genom
sin byggnadskonst
skapade Hdrleman det
som blivit ett nationellt
byggnadsideal.

Det typiska svenska
huset har franska rotter

och introducerades i

Sverige tillsammans

med rokokon pd
1730-talet.

ir viktigt. Harleman skapade inte en-
staka byggnader efter ett unikt kon-
cept, han skapade en form som var an-
passningsbar bade vad gillde storlek
och funktion.

Thureholms slott

Carl Hirlemans forsta kinda svenska
byggnadsprojekt dr Thureholms slott i
Sédermanland.

Hans uppdrag var att ateruppbygga
slottet p4 gammal grund och med hjilp
av existerande murar, sedan det brints

av ryssarna 1719. Det nya slottet fljer
dirfor karaktirsmissigt till stor del den
gamla anliggningen, iven om man i
enskilda detaljer kan skénja mer mo-
derna ideal.

Ett starkt drag av traditionalism prig-
lar byggnadens ganska kirva arkitek-
tur. Detta ir delvis en svensk foreteel-
se. Det finns visserligen en kirv adra
dven i fransk 1720-talsarkitektur men
vigarna och uttrycksmedlen ir dir be-
tydligt fler. Bilden av den franska bygg-
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nadskonsten fran detta drtionde ir allt-
s inte lika enhetlig som den svenska. I
sitt forsta sjilvstindiga byggnadsverk
efter utbildningen i Frankrike kom
Hirleman i hég grad att anpassa sig till
den inhemska traditionen vad giller fa-
sadspriket. I planlésningen diremot
foljde han mer pitagligt kontinentala
impulser.

Fredrikshovs slott

Den andra byggnaden vi kinner frin
tiden fore hans andra resa till Paris ir
Fredrikshovs slott i Stockholm, som
Hirleman ritade 1732 p4 uppdrag av

konung Fredrik 1. Aven hir var det till
en del friga om en ombyggnad av en
ildre fastighet. P4 Fredrikshov borjar
det harlemanska idealet att vixa fram.
Spelet mellan mitt- och sidorisaliter
och takets utformning ir exempel pa
detta. Murens enkelhet ir pitaglig.
Fredrikshov ir helt klart en byggnad
som pekar fram mot hirlemans stor-
hetstid som arkitekt, iven om arkitek-
tens skicklighet vad giller byggnadens
proportionering dnnu inte framtrider.

Si kom den andra Parisresan 1732,
som enligt Harlemans egen formule-
ring visade hur mycket han egentligen

Radmansé gamla préstgdrd
kan fd symbolisera forestdll-
ningarna om den typiskt
svenska arkitekturtraditionen.
Hustypen, som introducerades
pd 1730-talet av Carl Harle-
man, fick spridning genom de
typritningar Hdrleman
utformade for bland annat
militira bostdllen. Aven dd
prastgdrden utformats av
ortens byggmdistare finns

en klar sliktskap med Hdrle-
mans ritning till [6jtnants-
bostdlle, nedan.
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haft kunskap om utan att veta om det.
Ake Stavenow har i sin avhandling om
Carl Harleman presenterat ett uttalan-
de i samband med den andra Parisresan
som har blivit klassiskt: «Ingenting
kan jimfdras med den 6verraskning
som jag erfarit pa den hir resan vid att
se och kinna hur mycket som undgatt
mig pa den forsta och for att siga san-
ningen hur mycket som jag haft reda
pa utan att veta det; vilken tillfredsstil-
lelse att se sig i stind att lira av och bli
bekant med de mest framstiende och
att kiinna sig siker for andra ... »

Man skulle kunna uttrycka det som
att pusselbitarna kom pi plats. Hans
arkitekturideal var frammejslat och nu
hade han férmigan att omsitta denna
kunskap i praktiken.

Svartsjo slott

Ar 1735 fick Hirleman in en ging ett
kungligt uppdrag att bygga at Fredrik 1.
Uppdraget gillde en ny slottsbyggnad
pa den kungliga jaktegendomen Svart-
$jO.

Hairlemans ritningar till Svartsjé till-
hér nigot av det elegantaste som Sveri-
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ge kan uppvisa i ritningsvig. Ritningen
till Svartsjos entréfasad visar den sven-
ska rokokon fullt utvecklad.

Aven om arkitekturkunniga vid
1730-talets mitt kunde mena att de
kinde igen drag i Svartsjos byggnads-
karaktir, maste inda helheten ha upp-
levts som forbluffande. Fasadsprakets
mjuka karaktir var nagot alldeles nytt
och hipnadsvickande. Ett karakteris-
tiskt drag ir ocksa att Svre vaningen ir
ligre 4n den nedre. Byggnadens forfi-
nade proportioner miste ocksa ha upp-
levts som ansliende om man jimfor
med 1720-talets nirmast volumindsa
byggnader.

De franska barockbyggnaderna hade
i princip alla de egenskaper som kin-
netecknar Svartsjo. Det som skiljer for-
lagorna fran den svenska efterféljaren
ir att det franska barockhuset inte hade
de eleganta proportioner som priglar
Svartsjoritningarna. I barockhuset ir
bida bostadsviningarna i princip lika
hoga. Tillsammans med en hogre tak-
resning in vad Hirleman utnyttjat ger
detta byggnaden en nirmast dvertung
karaktir.
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Fogelvik
Ar 1736 utforde Carl Harleman en rad
ritningar till ny huvudbyggnad pa Fo-
gelviks gods i Smaland. Bestillare var
kanslipresidenten Arvid Horn, ledare
for Sveriges regering aren 1720-38.

Det ir intressant att jimfora Svartsjd
med det forsta forslaget till Fogelvik.
Tre miktiga herrar ir inblandade -
monarken, regeringschefen och lan-
dets ledande arkitekt. Byggnadsprojeket
inom en sidan makttrojka ir givetvis
av ett nationellt konstvetenskapligt in-
tresse.

Hirlemans ritningar till Svartsjd ir
mer helgjutet franska och mer konst-
nirligt genomarbetade in ritningarna
till Fogelvik. Det ir Litt att sitta stim-
peln ‘modernare’ respektive ‘dlderdom-
ligare’ pa dessa tva byggnadsprojekt.
Byggherrarna var tvi ildre och for-
modligen timligen sammansvetsade
herrar. Dirfor dr det svart att tro att
monarken och hans regeringschef haft
alltfr stora asiktsskillnader om mo-
dern respektive dlderdomlig arkitektur.
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Entréfasaden till Svartsjo slott.
Den sju fonsteraxlar linga
byggnaden har en for rokokon
given tredelning med mitt- och
hornrisaliter. En tvirgdende
gesims tecknar dvergdngen mellan
de tvd vaningarna.

Harlemans forsta forslag
till ny huvudbyggnad pd
Fogelviks gods vittnar om
bestdllaren Arvid Horns
maktstillning.

Svindersvik uppfordes

som sommarndje for Claes
Grill, direktior i Ostindiska
kompaniet. Byggnaden kan
upplevas som en forenklad
och forminskad kopia av det
kungliga Svartsjo. Gonache
av Michael Andries dr 1748.

Situna

Efter ett dgarskifte 1737 uppfordes pa
girden Situna i Uppland en ny herr-
girdsbyggnad efter Harlemans ritning-
ar. Murverk fran en ildre byggnad har
paverkat utformningen av det nya hu-
set. Byggherre var friherre Otto Flem-
ming.

Carl Hirlemans Situna ir en myck-
et viktig herrgirdsbyggnad och det av
flera skil. Den ir sirskilt intressant
eftersom den bland kint Harleman-
material sammanfattar 1730-talet, da
grunden till den svenska rokokotradi-
tionen liggs. Grunddragen frin Svart-
sjo kinns litt igen dven om detaljrike-
domen dirifrin dimpats avsevirt. An-
d4 har Situna kvar den mittfulla ele-
gans som blir den svenska rokokons
signum. Vi har hir den typiska svenska
herrgardsbyggnaden frin 1700-talet
fullt utvecklad. Hade vi haft en total
oversikt av Harlemans produktion
skulle det kanske inte vara Situna som

spelar denna sammanfattande roll men
med den kunskap vi har i dag sa fir den
utgora detta viktiga nyckelmonument.

Svindersvik

I sin beromda Akerodagbok skrev Carl
Gustaf Tessin 1759 att Svindersvik ir
«ett pd modellet av Svartsj6 vil byggt
och fullkomligen nitt inrett hus». Till
detta fogar sa Tessin att Svindersviks
arkitekt var hans nira vin Carl Harle-
man.

Svindersvik kan upplevas som en
férminskad och dirmed frenklad ko-
pia av det kungliga Svartsjo. I de en-
skilda detaljernas utformning ir det
dock inte friga om nigon forenkling.
Det ir snarare s att Svindersvik trots
den lilla skalan har mer pregnanta och
artikulerade fasader in férlagan. Min

beddmning av Svindersvik ir att denna
anliggning till sin helhet ir betydligt
mera fransk in arkitektens forstlings-
verk. Detaljrikedomen och de enskilda
arkitekturdetaljernas knivskarpa ka-




raktir visar just pa ett klarare samspel
med Frankrike. Samtidigt som den
franska inspirationen ir klar och otve-
tydig finns dir ocksd under denna
epok ett starkt drag av traditionalism.
I samband med forarbetet till den
stora fransk-svenska 1700-talsutstill-
ningen Solen och Nordstjirnan 1994
hade jag mojlighet att med franska kol-
legor samtala om Carl Harleman och
hans byggnadskonst. Den bild av den
svenske arkitektens byggnader som de
franska konsthistorikerna férmedlade
var tudelad. For det forsta konstaterade
man den héga kvalitet som utmirker
byggnader som Svartsjo. Det andra
konstaterandet var att Svartsjo var si
franskt och ind3 inte alls franskt. Har-
leman hade med stor sannolikhet kint
sig mycket ndjd om han fatt hora den-
na karakteristik. Det var visentligt for
honom att omvandla den franska in-
spirationen till svensk verklighet.

Kungsors kungsgird
Vid midsommartid 1745 dterkom Carl
Harleman till Stockholm efter en ny
halvarsling resa till Paris. Under hés-
ten arbetade Harleman med att utarbe-
ta ritningar till en huvudbyggnad for
Kungsdrs kungsgard. Tack vare att det
hir gillde ett statligt projekt inlimna-
des ritningarna till konungen f6r god-
kinnande. Dirmed har vi ocksa vet-
skap om tidpunkten fér inlimnandet
av ritningarna. Detta skedde i decem-
ber manad 1745. Vi vet ocksa att rit-
ningarna godkindes av Fredrik 1 men
att planerna aldrig kom att realiseras.
Trots detta ir fasadritningen till Kungs-
ors kungsgird ett nyckelvittne nir det

giller att karakterisera Hirlemans stil
och smak efter den sista Parisresan. Att
vi kan faststilla att ritningen tillkom-
mit bara nigra minader efter hem-
komsten ger oss utomordentliga méj-
ligheter att resonera kring frigan om
den tredje resan innebar nigon férind-
ring av Hirlemans arkitektoniska ideal.

Den fo6rsta daterbara ritningen efter
hemkomsten frin Frankrike uppvisar
en stramhet som vi inte har nigon
motsvarighet till i den fdregiende peri-
oden. Nirheten till den senkarolinska
arkitekturen kinns uppenbar. Kungs-
Orsritningen visar pd en atstramning
och monumentalisering av de hirle-
manska idealen. En motsvarande ut-
veckling kunde faktiskt Carl Harle-
man skida under Parisvistelsen. De
unga radikala franska arkitekterna ar-
betade med en itstramning som ledde
till ett nirmande till den franska ba-
rockklassicismen.

Landshévdingeresidens

Nigra minader efter faststillandet av
Kungsérsritningen, nirmare bestimt
den 15 april 1746, godkinde konungen
Hirlemans forslag till en standardrit-
ning fér landshévdingeresidens. Stan-
dardritningarna ir en del av vad vi i
dag skulle kalla ett pedagogiskt bygg-
nadsprogram f6r hela riket.
Standardritningen for ett landshov-
dingeresidens visar en byggnad som
skulle kunna anpassas till olika typer av
byggmiljder. Den skulle kunna vara
friliggande i en park eller ligga vid ena
inden av ett torg. Lika girna skulle den
ocksd kunna inordnas i den befintliga
bebyggelsen, som en del i en rad hus
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lings en gata. Byggnaden ir dirfor
mycket frontal. Vi mirker att det nor-
mala mansardtaket ersatts med ett bru-
tet sadeltak si att gavlarna ska kunna
anpassas efter byggnadsomstindig-
heterna. Det visentliga med denna
ritning ir att Harleman hir presenterar
en idealbyggnad for den svenska
staden. I férenklade varianter kan vi in
i dag mota denna byggnadstyp i sven-
ska stider. Byggnadsmaterialet kan
variera mellan sten och tri men det
harlemanska grundmonstret 4r omiss-
kinnligt. Idealmissigt stir residenset
nira Kungsérsritningen och har sam-
ma nigot tunga stramhet som mest
isgonenfallande drag.

Akers

Akerd riknas allmint som ett av Carl
Hirlemans frimsta verk och en slags
sammanfattning av vad den svenska ro-
kokoarkitekturen star for. Till detta bi-
drar givetvis ocksd det faktum att be-
stillaren, Carl Gustaf Tessin, var lan-
dets ledande konnissor vad gillde
tidens konst. En intressant frigestill-
ning i ssmmanhanget 4r di hur myck-
et av Akers som ir Carl Harleman och
hur mycket som ska tillskrivas bygg-
herren. Det ir litt att forestilla sig att
fasaden till det f6rst presenterade pro-
jektet dr utfért av Harleman i mycket
nira anslutning till Tessins ursprungli-
ga 6nskemal. Denna fasadritning upp-
visar inte den balans och konstnirlig-
het som vanligen priglar en ritning av
denne miistare.

Det slutliga forslaget har alla Harle-
mankriterier och di drar man litt slut-
satsen att hir har Harleman visat Tes-

Harlemans typritning for
landshovdingeresidens.
Huset dr tinkt att kunna
ligga fristdende likavdl som
inordnas som ett i raden
av husen lings en gata.

Ovedskloster blev den sista
slottsbyggnaden i Harlemans
produktion. Hir finns inte
lingre den mjukhet som
utmdrkte Svartsjo. Den kérvare
stilen i svensk arkitektur-
tradition gor sig har dterpdmind.
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Akers, som Hdrleman ritade for sin néra vin Carl Gustaf Tessin, riknas
som en sammanfattning av vad den svenska rokokon stdr for.

sin hur verkligt god arkitektur skapas.
Trots att det dr litt att uppmala detta
forhillande mellan vad vi kan kalla
amatdrarkitekten och den professio-
nella yrkesmannen bér man kanske
vara aterhillsam med sina slutsatser.
Jag tror att den enkla sanningen ir att
det inte fanns nagon egentlig skillnad
mellan de tvd minnens arkitektursyn.
Under en f6ljd av ar hade de svetsats
samman i en gemensam konstsyn nir
de tillsammans fick fatta en mingd es-
tetiska beslut i samband med aterupp-
tagandet av slottsbygget i Stockholm.
Ritningsmaterialet frin Akers visar pa
en utvecklingsprocess som var gemen-
sam for bade uppdragsgivare och arki-
tekt, men dir Harleman var den radi-
kala och konstnirligt padrivande.

Ovedskloster

Den 9 februari 1753 avled Carl Harle-
man ovintat. Trots det finns det verk

som kan dateras till detta ar, bland an-
nat ritningarna till Ovedskloster.
Jimfor vi Ovedskloster med Svart-
$j6, den forsta och den sista slottsbygg-
naden i Harlemans produktion, si
mirker vi att den mjukhet som karak-
teriserar Svartsjo inte lingre finns kvar.
De kiirvare dragen i svensk arkitektur-
tradition gjorde sig ater mirkbara i
Hirlemans senare byggnadsprojekt.
Murens renhet poingteras allt mer.
Det ir ocksi givande att jimfdra
Ovedskloster med Fredrikshovs slott i
Stockholm. Ser vi pa sjilva byggnaden
s4 har Hirleman i det nirmaste ater-
vint till sin utgangspunkt. I bada fallen
har vi en langstrickt enkel byggnad un-
der ett mansardtak, i bada fallen har ar-
kitekten pa entrésidan arbetat med dju-
pa sidorisaliter. Den stora skillnaden
ligger i att Fredrikshov helt saknar de-
korativ fasadutsmyckning medan Har-
leman pi Ovedskloster excellerat i rik
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dekor. Proportioneringen av de tva
byggnaderna ir ocksa visensskild. Den
spinning och elegans som priglar
Ovedskloster saknar helt sin motsva-
righet i den ildre slottsbyggnaden.

Ett nationellt
byggnadsideal

Carl Harlemans byggnadskonst gick
fran livsbejakande elegans till kirv mo-
numentalitet. Byggnaderna blev allt-
mer kompakta och spelet mellan mur
och dekor allt intensivare. Denna ut-
veckling tog inte slut i och med den
berdmde arkitektens bortging 1753.
Hans elever och arvtagare fortsatte.

Genom sin byggnadskonst skapade
Carl Harleman ett nationellt bygg-
nadsideal vil anpassat bade till den
svenska bjérkdungen och till den sven-
ska staden. Att vandra i en svensk stad
som exempelvis Karlshamn i Blekinge
ir en upplevelse. I stadskirnan ses bo-
stadshus 1 tri frin 1700-talet. Vi ser en
fasad som bir den harlemanska stilens
alla karakteristiska drag men huset ir
ind3 inte ritat av Carl Harleman. Runt
omkring i Sverige omskapades de har-
lemanska principerna till lokal verklig-
het. Arkitekten kunde vara ortens
byggmistare eller nigon av Harlemans
nirmaste cfterfdljare, som Jean Eric
Rehn eller Carl Fredrik Adelcrantz.

I Sveriges arkitekturhistoria dr Carl
Hirleman ett unikum. Han var inte
enbart en utomordentligt begivad ar-
kitekt, han 4r ocksa den ende som kan
beskrivas som skapare av det svenska
huset. m

Goran Alm; Fil. dr,
Chef for Bernadottebiblioteket




